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Resumo: As tecnologias ampliaram os meios de disponibilizacéo de obras artisticas. A
despeito da diversidade estrutural das novas modalidades de transmissao tecnoldgica, tais
ferramentas desempenham a mesma funcéo das modalidades tradicionais de radiodifus&o.
Incide, em consequéncia, o art. 29 da Lei 9.610/98, deflagrando-se, ap0s a autorizacao
prévia e expressa do autor, a cobranca de direitos autorais como forma de remuneracao
pela utilizacdo de sua obra. Com efeito, o que caracteriza a execu¢do publica de obra
musical pela internet é a sua disponibilizacdo decorrente da transmissdo em si
considerada, tendo em vista o alcance potencial de nimero indeterminado de pessoas.

Palavras-chave: Direitos autorais; Internet; Execucdo publica.

Abstract: The technologies have expanded the ways of providing artistic works. Despite
the structural diversity of new technological forms of transmission, these tools perform
the same function of traditional forms of broadcasting. Therefore, art. 29 of Law 9.610/98
must be applied, protecting copyright after the prior written consent of the author, as
compensation for the use of his work. Indeed, what characterizes the public performance
of musical works over the Internet is making it available due to the transmission itself
considered, given the scope of potential unknown number of people.
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Sumario: 1. Sintese — 2. A evolucdo dos bens juridicos e as novas tecnologias. Identidade
de funcdo dos bens juridicos: incidéncia da mesma disciplina juridica. Transmisséo e
potencial retransmissdo, via internet, das obras musicais, alcangando publico
indeterminado e superior as midias tradicionais — 3. Os direitos autorais como forma de
protecdo a personalidade do autor. Necessidade de protecdo nas variadas formas de
manifestacdo. Interpretacéo do art. 68, 88 2° e 3°, Lei 9.610/98. Evolucdo dos conceitos
de execucéo publica e local de frequéncia coletiva. Possibilidade de cobranca de direitos
autorais sobre as obras musicais e fonogramas transmitidos via internet — 4. Resposta aos
quesitos.
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Honra-nos ESCRITORIO CENTRAL DE ARRECADACAO E DISTRIBUICAO —
ECAD, solicitando OPINIAO DOUTRINARIA acerca de sua legitimidade para a cobranca de
direitos autorais com relacéo as obras musicais e fonogramas transmitidos via internet,
por meio de diferentes tecnologias, tais como webcasting, simulcasting, streaming e
podcasting.

A partir da indagacéo apresentada, o Consulente formula os seguintes
quesitos:

1 Como se caracteriza a execucdo publica musical na
internet?

2. A internet é um ambiente de frequéncia coletiva?

3. Ha transmissdo na execuc¢ao publica musical na internet?

4. Como o Marco Civil da Internet aprovado em 23 de abril
de 2014 definiu a internet?

5. A transmissdo de obras musicais e fonogramas na internet
configuram execucéo publica?

6. Comparativamente aos meios convencionais de
radiodifusdo, a utilizacio de obras musicais e fonogramas no
ambiente de internet atinge um publico indeterminado
potencialmente maior do que o de telespectadores e de
ouvintes de radio?

7. A transmissdo de obras musicais via internet depende de
licengca exclusiva e autbnoma dos respectivos titulares
independentemente de licenciamentos concedidos para efeito
de transmissbes por TV e radio convencionais tal como eram
conhecidos e funcionavam antes do advento da internet?

Para responder a tais quesitos, desenvolveu-se a seguir a presente
OPINIAO DOUTRINARIA em dois eixos tematicos, cujas conclusbes se encontram
sintetizadas em ementa, apds a qual se seguirdo seu desenvolvimento e as respostas

especificas aos quesitos formulados.
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1. Sintese

As tecnologias ampliaram os meios de disponibilizacdo de obras
artisticas. A despeito da diversidade estrutural das novas modalidades de transmissdo
tecnoldgica, tais ferramentas desempenham a mesma funcdo das modalidades tradicionais
de radiodifusdo. Incide, em consequéncia, o art. 29 da Lei 9.610/98, deflagrando-se, ap0s
a autorizacao prévia e expressa do autor, a cobranca de direitos autorais como forma de
remuneracdo pela utilizacdo de sua obra, consistindo os direitos autorais em direito
fundamental dos autores em razdo da execucdo publica e transmissdo de sua criacdo
artistica na internet, locus pablico de frequéncia coletiva, que se projeta para nimero
indeterminado de pessoas.

Além disso, a hipéGtese de transmissdo simultanea em multiplos
ambientes propiciados pela internet ndo gera duplicidade de cobrancga sobre 0 mesmo fato
gerador (bis in idem) tendo em conta a diversidade dos ambientes de execucdo, assim
como ocorre nas midias tradicionais retransmitidas por pluralidade de meios de difusao
(art. 31, Lei 9.610/98). Em consequéncia, para cada modalidade de utilizacdo deve haver
uma autorizacgéo especifica.

Por outro lado, ndo se confundindo a linguagem técnico-juridica coma
vulgar, deve o intérprete atribuir ao texto legislativo o sentido préprio dos conceitos
juridicos, em que a noc¢do de publicidade da obra intelectual ndo é dada pelo (maior ou
menor) nimero de pessoas atingidas. Nessa esteira, a audi¢cdo privada por uma Gnica
pessoa em seu computador pessoal, ou, em contrapartida, o compartilhamento coletivo da
transmissdao ndo serve de critério diferenciador da incidéncia normativa, ja que o fato
gerador do direito autoral é a comunicacdo ao publico (rectius, execucdo publica)
estabelecida com a transmissdo, exposta a publico indeterminado em local de frequéncia
coletiva (internet). Trata-se do mesmo substrato gerador da Sumula 63 do STJ, segundo
a qual “sdo devidos direitos autorais pela retransmissao radiofonica de musicas em
estabelecimentos comerciais”, independentemente de ter sido a programacéo transmitida,
percebida ou escutada por um Unico ouvinte. Mostra-se, pois, irrelevante, no sistema
juridico brasileiro, o quantitativo de pessoas que se encontram no ambiente de execugdo
musical para a caracterizagdo de local de frequéncia coletiva, bastando que se possa,

potencialmente, atingir uma coletividade de pessoas.
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Em definitivo, 0 que caracteriza a execucao publica de obra musical
pela internet € a sua disponibilizacdo decorrente da transmissao em si considerada, tendo

em vista o alcance potencial de nimero indeterminado de pessoas.

2. A evolucdo dos bens juridicos e as novas tecnologias. Identidade de fungdo dos
bens juridicos: incidéncia da mesma disciplina juridica. Transmissdo e potencial
retransmisséo, via internet, das obras musicais, alcangando publico indeterminado
e superior as midias tradicionais

A transmisséo das obras musicais e fonogramas via internet e suas
repercussdes para o direito brasileiro situam-se, do ponto de vista dogmatico, no &mbito
do debate doutrinario acerca da evolucdo dos bens juridicos. Tradicionalmente, sob a
perspectiva estrutural dos fatos juridicos que por muitos anos preponderou na teoria dos
bens, associava-se o conceito de bem a sua fruicdo de forma exclusiva, a traduzir direito
subjetivo atribuido a determinado titular em carater privativo. Nesta esteira, apenas o
proprietario tinha direitos exclusivos sobre as coisas, em regime de pertinéncia que Ihe
propiciava amplos poderes de disposi¢éo, uso e gozo, sem qualquer atribuicdo de deveres
ou dnus em razdo de sua titularidade. Em uma palavra, a coisa objeto do dominio servia
tdo somente a certa pessoa, que dela extraia todas as suas utilidades. Construiu-se, dessa
maneira, a doutrina do direito autoral a partir da propriedade (de coisa imaterial), tendo
por paradigma o dono da obra. Os bens juridicos, por outro lado, como as criacfes
artisticas e intelectuais, eram descritos de forma estatica, com classificacdes rigidas que
desconheciam o contexto fatico em que se encontravam e a funcado a que se destinavam.
Entretanto, com o desenvolvimento do perfil dindmico da relacéo
juridica, constatou-se que a nocdo de bem pressupde a sua aptiddo funcional para
constituir objeto de direitos. !

Diante desta premissa dogmatica, o bem néo se identifica com a coisa
em sentido material (ou ndo juridico). Resulta, necessariamente, de processo de
individuacdo, de modo a determinar, no campo da realidade objetiva, parcela autbnoma e
unitéria sobre a qual recaia interesse subjetivo cuja tutela justifique sua qualificagdo como

bem juridico. A partir de tal individuacdo, o bem, extraido da realidade tangivel

! Nesta perspectiva, seja consentido remeter a Gustavo Tepedino, Regime Juridico dos Bens no Codigo
Civil. In: Silvio de Salvo Venosa et al., 10 anos do Cédigo Civil: desafios e perspectivas, Sdo Paulo: Atlas,
2012, p. 50.
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(suporte fatico de incidéncia do direito), assume conteudo e contornos inteiramente
diversos da realidade material, compativeis com a funcéo a que se destina.? Pela mesma
razdo, o bem juridico pode representar coisas imateriais, incorporeas® ou intangiveis, a
exemplo das obras musicais, dos direitos autorais, da clientela, da marca, da informacao,
dentre outras. Nessa perspectiva finalistica devem ser analisadas as tecnologias de
difusdo, transmisséo e reproducdo de obras musicais, com as novas midias que a cada dia
se multiplicam e se renovam no espagco virtual. Cuida-se de bens juridicos destinados ndo
somente a reproducdo, execucdo, transmissao e retransmissao, como também a recepcao,
difusdo e publicizacdo da liberdade de expresséo, para o0 compartilhamento, em dimenséo
geografica ilimitada, de obras artisticas. Assim como as redes sociais e 0s chamados sites
de relacionamento congregam multiddes a partir do recesso privado de cada um dos
participantes, sem aglomeracdo fisica do publico, também a publicidade de obras
intelectuais ocorre sem a presenca da multidao de outrora, por meio de sitios virtuais que
asseguram a publicidade da execucao para nimero indeterminado de pessoas sem contato
fisico.

Diante da mutagdo funcional dos centros de interesse, novos bens
juridicos adquiriram papel preponderante na contemporaneidade, substituindo outros que,
ao longo do tempo, desapareceram do mercado de consumo. A Revolugdo Tecnoldgica
permitiu, a um s6 tempo, o surgimento de novos (i) bens imateriais, como as criagdes
intelectuais, a informacdo, o know-how, os interesses difusos, os e-books e as redes

sociais*; e (ii) meios técnico-cientificos de veiculagdo destes bens imateriais, dentre os

2 Sobre o tema, Alberto Auricchio inicia o mais profundo estudo sobre a matéria (La individuazione dei
beni immobili, Napoli: Jovene, 1960) reproduzindo indagacéao frequente na manualistica alema: “Ticio tem
uma fazenda que se comp6e de uma casa colonial, um jardim, quatro campos, duas pastagens e um bosque:
quantos bens tem Ticio?”. Em termos praticos, assim como a existéncia fisica de uma porgdo territorial,
materialmente dividida em diversos sitios, e intermediada por vias de acesso, pode conter, juridicamente,
um condominio, um loteamento, ou uma propriedade Unica, o livro do qual se arrancam folhas, pode resultar
em bens distintos, ou em uma resma de papel diversa de obra literaria. Salvatore Pugliatti alude a obra
classica de Giuseppe Raimondi, em que 0 ancido cortava suas préprias unhas, recolhendo os pedacinhos
“com afetuoso escrupulo”, colocando-os em uma caixinha “daquelas que mantinham as mulheres para as
recordacdes de familia”. Motivado pelo “estranho afeto”, acrescenta Pugliatti, o universo recolhido
“constituia uma coisa em sentido juridico, um bem de sua propriedade” (Cosa in senso giuridico (b — teoria
generale), in Enciclopedia del diritto, Milano: Giuffre, 1962, v. XI, p. 58).

3 Sobre a problematica dos bens incorpéreos, v. Roberto de Ruggiero, Istituzioni di diritto civile, vol. I,
Milano: Casa Editrice Guiseppe Principato, 1934, pp. 300-301.

4 Gustavo Tepedino, Teoria dos bens e situagdes subjetivas reais: esbogo de uma introducéo, in Temas de
direito civil, t. 1, Rio de Janeiro: Renovar, 2006, p. 138. Cf., ainda, Pietro Perlingieri e Francesco Ruscello,
Manuale di diritto civile, Napoli: Edizioni Scientifiche Italiane, 1997, p. 170: “Em uma sociedade com
tecnologia avancada, em continua evolugdo, dominada pela industria e pelo comércio, pelos servicos e pelas
ideias, novos bens se individuam de modo cada vez mais frequente: o software (programas para
computadores), o know-how (procedimentos e conhecimentos empresariais ndo abrangidos por
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quais se destaca a Internet, que permitiu conectar os computadores em todo o mundo,
propiciando a troca de dados e informagdes em todos os recantos do planeta. Na definigéo
da Lei 12.965, de 23 de abril de 2014, conhecida como Marco Civil da internet, que
objetivou disciplinar os principios, garantias, direitos e deveres para o uso da Internet no
Brasil®, a internet consiste em “sistema constituido do conjunto de protocolos légicos,
estruturado em escala mundial para uso publico e irrestrito, com a finalidade de
possibilitar a comunicacdo de dados entre terminais por meio de diferentes redes” (art. 5°,
).

Na mesma esteira, a legislagdo estrangeira buscou definir o conceito de
internet, ressaltando traduzir-se em meio de transmissdo de dados em rede de
computadores de alcance ilimitado, a qual qualquer cidad@o pode se integrar, a denotar a
publicidade das informacdes veiculadas. Confira-se a defini¢do do 31 U.S. Code § 5362:
“Internet — O termo ‘Internet’ significa a rede internacional de computadores de
interoperaveis redes de pacotes de dados comutados”.®

Ainda na esfera internacional, o carater publico das informacdes
transmitidas via internet é ressaltado pelo trabalho publicado pela CISAC, Confederacao
Internacional de Sociedades de Autores e Compositores, que, ao conceituar “performing
rights”, ou seja, o direito de comunicar ao publico obras protegidas pelos direitos autorais,
sublinha que esta execucdo publica poderd se efetivar pela transmissdo da obra via

plataformas digitais, com recurso, portanto, a internet. Veja-se a defini¢do: “Direitos de

particulares), a informagdo em si mesma”. No original: “In una societa a tecnologia avanzata, in continua
evoluzione, dominata dall’industria e dal commercio, dai servizi e dalle idee, sempre piu di frequente si
individuano nuovi beni: il software (programmi per gli elaboratori), il know-how (procedimenti e
conoscenze aziendali non coperti da privative), I’informazione in sé”.

5 Sobre os objetivos da Lei conhecida como Marco Civil da internet, registrou-se em outra sede: “(...).
Destina-se a regular tormentosos problemas surgidos pela evolugdo tecnoldgica, contrapondo liberdade e
responsabilidade. Quatro questdes fundamentais tornam-se objeto da nova legislacéo: (i) a privacidade dos
usuarios; (ii) o tratamento de dados pessoais; (iii) a responsabilidade civil dos provedores de aplicagdo ou
de conteudo; (iv) a neutralidade da rede” (Gustavo Tepedino, Marco civil da internet e os novos problemas
do direito privado. In: Revista Tridimensional de Direito Civil, vol. 52, out./dez. 2012, p. v). Como
sublinhado pelo relator do Projeto de Lei, Alessandro Molon: “Nosso objetivo, assim, é que o Marco Civil
da Internet, ao preservar os direitos de todos os cidaddos e as caracteristicas basicas da Internet, proteja a
liberdade de expressao e a privacidade do usudrio, garanta a neutralidade da rede e promova a inovagao,
além de impedir propostas autoritarias que venham a desfigurar a natureza aberta, ndo proprietaria,
descentralizada e distribuida da Internet, para a promocdo do desenvolvimento social e econémico do
Brasil” (Marcos Alberto Sant’Anna Bitelli, A lei 12.962/2014: o Marco Civil da Internet. In: Revista de
Direito das Comunicacdes, vol. 7, jan. 2014, p. 291 e ss.). V. th. Marcus A. Martins, Do telégrafo & internet:
o histoérico da legislagdo das comunicagdes do Brasil. In: Revista de Direito das Comunicagdes, vol. 7, jan.
2014, p. 13 e ss.; Geraldo Frazdo de Aquino Janior, A responsabilidade civil no &mbito do Marco Civil da
Internet. In: Revista dos Tribunais Nordeste, vol. 5, mai./jun. 2014, pp. 257-277.

Traducédo livre. No original: “Internet - The term “Internet” means the international computer network of
interoperable packet switched data networks”.
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execucdo. O direito de comunicar o trabalho protegido pelo direito autoral ao publico,
seja pela apresentagdo ao vivo, transmissao de radio, transmissao a cabo ou disseminacéo
por meio de plataformas digitais, como o streaming” (grifou-se).’

Deste modo, o conceito de internet pressupde a publicidade das
informag@es transmitidas, que alcanca publico irrestrito e ilimitado, de modo a permitir a
comunicacdo e a transmisséo de dados intangiveis entre todos os computadores integrados
a rede mundial.

Neste cenario, 0s bens imateriais passam a constituir, de modo cada vez
mais frequente, objeto das mais variadas relagdes juridicas; e, a0 mesmo tempo, em razéo
de sua imaterialidade, sdo transmitidos para ndmero indeterminado de pessoas via
internet, de modo a reclamar imediata tutela juridica.

Observa-se, assim, o redimensionamento da nogéo de bens — relativa e
mutéavel, de acordo com o contexto socioeconémico,® — os quais compdem o patrimonio
dos sujeitos e consistem em objeto de multiplo aproveitamento econémico, requerendo o
mesmo grau de protecdo outrora dispensado aos bens corporeos ou materiais.® Deste
modo, a disciplina das coisas ndo se afigura estatica e imutavel, mas varia segundo o bem

e a relacdo juridica na qual se insere. O ordenamento juridico oferece, portanto,
mecanismos de tutela diferenciados consoante ndo apenas o bem, mas o conjunto de
interesses (ou finalidade) ao qual se refere e que identifica a disciplina juridica aplicavel.*°

Nesse panorama de extraordinaria transformacdo, os bens juridicos,

independentemente de sua forma de exteriorizacdo e de seu modo de veiculacdo, hdo de

"No original: “Performing rights. The right to communicate a copyright work to the public, whether by
way of live performance, radio broadcast, cable transmission or dissemination via digital platforms such as
streaming”.

8 Acerca da mutabilidade e dinamicidade do conceito de bem, anota Francisco Amaral: “O conceito de bem
é historico e relativo. Historico, porque a ideia de utilidade tem variado de acordo com as diversas épocas
da cultura humana, e relativo porque tal variacéo se verifica em face das necessidades diversas por que o
homem tem passado” (Direito civil: introducéo, Rio de Janeiro: Renovar, 2008, p. 347).

9Registra, ao proposito, Francesco Ferrara: “Quais bens so juridicamente protegidos depende da
determinag&o das normas positivas em conexdo com as condicdes de civilizagdo. Por isso o conceito de
coisa é relativo e mutavel. Na vida moderna, a investigacao dos bens se alargou, porque ao lado de simples
objetos corporais surgiram criag@es intelectuais (produtos cientificos, literarios, artisticos) capazes de uma
autdbnoma existéncia e desfrute econdémico. O conceito de coisa se espiritualizou e de simples objeto
corporal se elevou a elemento impalpével e suprassensivel de nosso patrimoénio”. No original: “Quali beni
siano giuridicamente protetti, dipende dalle norme positive il determinare, in connessione alle condizioni
di civilta. Percio il concetto de cosa € relativo e mutevole. Nella vita moderna la cerchia dei beni s’¢
allargata, perché a canto a semplici oggetti corporali sono entrate delle creazioni intellettuali (prodotti
scientifici, letterari, artistici) come capaci d’ un’autonoma esistenza e sfruttamento economico. Il concetto
di cosa si & spiritualizzato, e da semplice oggetto corporale si & elevato ad elemento impalpabile e
soprasensibile del nostro patrimonio” (Trattato di diritto civile, vol. I, Roma: Athenaeum, 1921, p. 730).
10 pietro Perlingieri e Francesco Ruscello, Manuale di diritto civile, cit., p. 171.
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ser disciplinados pelas normas juridicas identificadas a partir da funcdo que
desempenham. Por outras palavras, por meio da funcao qualificam-se os bens juridicos,
determinando-se, por conseguinte, a disciplina juridica aplicavel. Para cada bem, o
ordenamento reserva regime juridico que o singulariza de acordo com sua especifica
destinacdo, finalidade e funcdo. No caso dos direitos de autor, devem ser protegidos como
expressdo da personalidade e da dignidade humana, valor maximo do ordenamento, a
prescindir do modo de expressdo ou de exteriorizacdo da obra artistica ou intelectual.** A
guisa de exemplo, o livro eletrbnico ou e-book, acessivel por meio de algum servico
online, e ndo mais por edicdo impressa, ha de ser caracterizado como livro em razéo de
seu conteldo (obra literaria) que desempenha idéntica funcdo do formato fisico,
independentemente da alteracdo do modo pelo qual é veiculado.!?

Assim também ocorre com as obras musicais e fonogramas, os quais,
veiculados anteriormente apenas por mecanismos de radiodifusdo (radio e televisdo
aberta), passaram a ser transmitidos pela televisdo por assinatura, desenvolvidos
posteriormente com o surgimento dos videoclipes, e hoje sdo transmitidos pela internet,
que consiste no meio de transmissao mais eficaz da atualidade, atingindo formidavel
namero de pessoas, das mais variadas formas. Pode-se mesmo afirmar que a internet
consiste no meio capaz de atingir maior nimero de usudrios relativamente a qualquer
outro mecanismo presente na contemporaneidade.

Nesta esteira, destaca-se o streaming como modo de transmissdao das
obras musicais e fonogramas via internet, sendo a tecnologia que permite disponibilizar
contetdos de livro, masica, video, ao vivo ou a pedido na internet. Transmite-se ao vivo

e em tempo real os dados em audio e video pela internet, sem download de contetido.™®* O

11 Sobre o tema, V., por todos, Antonio Chaves, Direito de Autor: principios fundamentais, Rio de Janeiro:
Forense, 1987, pp. 6-7.

12 Para o desenvolvimento pormenorizado da matéria, v. Gustavo Tepedino, Da incidéncia da imunidade
tributéria sobre livro eletrdnico. In: Solucdes préticas de direito, vol. 1, Sdo Paulo: Editora Revista dos
Tribunais, 2012, pp. 166-168. Cf., ainda, José de Oliveira Ascenséo, Direito da internet e da sociedade da
informac&o, Rio de Janeiro: Forense, 2002, p. 99.

13 A Comissdo Europeia, em seu manual de internet, conceitua o streaming como: “(...) a tecnologia de
transmissdo ao vivo de imagens e sons na web. (...) web streaming permite as pessoas participar de
reunibes, conferéncias, workshop etc. no conforto de seus escritdrios ou de suas casas usando o seu
computador”. No original: “(...) a technology to deliver live images and sound on the web (Internet or
intranet) (...) Web streaming allows people to follow a meeting, conference, workshop, etc. from the
comfort of their own offices or homes wusing their PC” (disponivel em:
http://ec.europa.eu/ipg/services/web_streaming/index_en.htm; acesso em 29.4.2015). A defini¢do pode ser
também encontrada no Code of Federal Regulations (CFR), publicagdo anual langada pelo Governo
Americano acerca de temas sujeitos a regulamentacdo federal, na parte relativa aos direitos autorais, nos
seguintes termos: “Stream significa a transmissdo digital de uma gravacdo de som de uma obra musical
para um usuario final (1) Para permitir que o usuario final escute a gravagdo de som, enquanto mantém a
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streaming funciona tal como a televiséo, diferenciando-se apenas quanto a tecnologia de
transmissdo. Como modalidades de utilizacdo da tecnologia streaming, situam-se (i) o
simulcasting, que traduz a transmissdo simultanea de programas ou eventos de difusao
em mais de um meio, ou de mais de um servigo ao mesmo tempo, como a transmisséo do
mesmo programa em varias linguas ou na radio e na internet, a multiplicar, quase que
ilimitadamente, os ambientes alcangados; e o (ii) webcasting, que consiste na transmisséo
de sons ou imagens pela internet.!* Ha, ainda, o podcasting, que consubstancia
modalidade de publicacdo de arquivos de midia digital (audio, video, foto, PPS, etc.) pela
internet, mediante o feed RSS, que permite aos utilizadores acompanhar a sua atualizacéo.
Com isso, torna-se possivel o acompanhamento e/ou download automatico do conteudo
do podcast.®®

Da mesma forma, os meios de comercializacdo das musicas se
reinventaram, sendo possivel hoje adquirir esses bens imateriais em lojas online, de modo
que os CDs e DVDs se tornam, cada vez mais, meios obsoletos de acesso a obra musical.

Assim sendo, as midias rigidas vdo cedendo lugar a denominada nuvem,® meio

conexdo de rede ao vivo para 0 servigco de transmissdo, substancialmente no momento da transmisséo,
exceto na medida em que a gravacdo de som permanece acessivel para futura escuta de uma reproducéo de
streaming cache; (2) Usando a tecnologia que € projetada de tal forma que a gravacdo de som néo permanece
acessivel para ouvir no futuro, salvo na medida em que a gravacéo de som permanece acessivel para futura
escuta de uma reproducéo de streaming cache; e (3) que também esté sujeita a licenciamento como execugdo
publica da obra musical”. No original: “Stream means the digital transmission of a sound recording of a
musical work to an end user— (1) To allow the end user to listen to the sound recording, while maintaining
a live network connection to the transmitting service, substantially at the time of transmission, except to the
extent that the sound recording remains accessible for future listening from a streaming cache reproduction;
(2) Using technology that is designed such that the sound recording does not remain accessible for future
listening, except to the extent that the sound recording remains accessible for future listening from a
streaming cache reproduction; and (3) That is also subject to licensing as a public performance of the
musical work” (disponivel em http://www.ecfr.gov/cgi-bin/text-
idx?SID=d564f6d8537f945250af4a991a36ee21&mc=true&node=se37.1.385_111&rgn=div8; acesso em
29.4.2015).

14 Na definicéo do dicionario Merrian-Webster, webcasting consiste na “transmissdo de sons e imagens (tal
como de um evento) por meio da World Wide Web”. No original: “a transmission of sound and images (as
of an event) via the World Wide Web” (disponivel em: http:/www.merriam-
webster.com/dictionary/webcast; acesso em 29.4.2015).

15 “podcasting é um meio simples de entrega de arquivos de midia por meio de seu download apds a
solicitacdo do usuério. O arquivo baixado pode ser executado no computador ou transferido para ampla
gama de tocadores de midia portéateis, dos quais o ipod é o mais conhecido exemplo. O &udio de MP3 é
provavelmente o formato mais conhecido, mas o podcasting ndo € limitado ao audio, qualquer arquivo pode
ser entregue desta maneira” (disponivel em
http://reports.is.ed.ac.uk/areas/itservices/media/podcasting/service_definition.shtml; acesso em
29.4.2015). No original: “Podcasting is a simple means of delivering a media file by downloading it after a
user requests it. The downloaded file can then be played on a PC, or transferred to a wide range of portable
media players, of which the iPod is the best known example. MP3 audio is probably the most well known
file format, but podcasting is not limited to audio, any file can be delivered in this manner”.

16 0 National Institute of Standards and Technology (NIST) do governo norteamericano, com o intuito de
uniformizar os conceitos, define Cloud computing como “o modelo para permitir o onipresente e
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tecnologicamente mais avancado de armazenamento de informacdes na rede via internet.
Na mesma linha de inovacdo tecnologica, possibilita-se ao artista ou compositor
disponibilizar suas musicas diretamente, com o objetivo de ampliar a divulgacao de sua
obra para publico potencialmente ilimitado.

Nessa esteira, ao se constatar que a musica veiculada seja por radio, seja
pela internet, constitui rigorosamente o mesmo bem juridico imaterial obra musical ou
fonograma, por evidente identidade de funcdo, diferenciando-se apenas na forma
tecnologicamente mais avangada de transmissdao, ha de se aplicar, como decorréncia
necessaria, idéntica disciplina juridica.

De fato, a obra musical traduz bem imaterial que expressadeterminada
composi¢éo derivada do intelecto humano, expressdo da atividade artistica e cultural de
determinado sujeito, a constituir a extensdo de sua personalidade. A sua finalidade ou
funcéo consiste em divulgar a criacéo artistica ou intelectual de certa pessoa ao publico.
Tal como na radio, a masica veiculada pela internet, por diversos meios de transmisséo,
como o0 webcasting, simulcasting ou podcasting, expressa a mesma cria¢ao intelectual,
atingindo, inclusive, maior nUmero de pessoas. Por outras palavras, a musica transmitida
pela radio ou pela internet ndo se altera, a despeito da diversidade de ferramentas e
mecanismos de transmisséo.

Em consequéncia, por se tratar de idéntico bem juridico — obramusical
ou fonograma —, com identidade de fungéo, distinguindo-se apenas nos meios ou formas
de divulgacéo (via radio, televisdo ou internet), ha de incidir a mesma disciplina juridica
prevista no ordenamento brasileiro para o tratamento dos direitos, deveres e das relaces

juridicas pertinentes aos bens juridicos obra musical e fonograma.

3. Os direitos autorais como forma de protecdo a personalidade do autor.
Necessidade de protecdo nas variadas formas de manifestacdo. Interpretacdo do art.
68, 88 2° e 3°, Lei 9.610/98. Evolucao dos conceitos de execucao publica e local de

conveniente acesso a rede sob demanda a um pool compartilhado de recursos computacionais configuraveis
(p. ex. redes, servidores, armazenamento, aplicacOes e servicos), os quais podem ser rapidamente fornecidos
e liberados com um esforco minimo de gerenciamento ou interagdo com o provedor de servicos. Esse modelo
de nuvem é composto por cinco caracteristicas essenciais, trés modelos de servicos e quatro modelos de
implantagdo” (disponivel em http://csrc.nist.gov/publications/nistpubs/800-145/SP800- 145.pdf; acesso em
29.4.2015). No original: “a model for enabling ubiquitous, convenient, on-demand network access to a
shared pool of configurable computing resources (e.g., networks, servers, storage, applications, and
services) that can be rapidly provisioned and released with minimal management effort or service provider
interaction. This cloud model is composed of five essential characteristics, three service models, and four
deployment models”.
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frequéncia coletiva. Possibilidade de cobranca de direitos autorais sobre as obras
musicais e fonogramas transmitidos via internet

No ambito especifico da disciplina juridica pertinente aos bens
musicais, a protecdo da autoria da obra € direito fundamental do autor destinado a
preservar a sua criacdo, como decorréncia da tutela a sua personalidade.

Por outras palavras, atribui-se aos direitos autorais carater duplice
correspondente ao direito da personalidade (atributo moral) e ao direito patrimonial
relacionado a exploracdo econémica da obra. O elemento moral exprime a criacdo
intelectual do autor, ao passo que o elemento patrimonial representa a contrapartida
econdmica pela producéo intelectual, permitindo ao autor auferir lucros decorrentes da
exploragéo de sua obra.'’

Deste modo, os direitos autorais, disciplinados pela Lei 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998, tém por funcéo ou finalidade, a um sé tempo, (i) proteger as criagdes
intelectuais, nos campos literario, artistico e cientifico, assegurando ao autor da obra os
seus direitos morais (direitos de paternidade, integridade, etc.), enumerados no art. 24,
Lei 9.610/98; e (ii) garantir ao criador da obra seus direitos patrimoniais de autor em razéo
da exploracdo econémica da obra. No caso especifico das obras musicais, a exploracéo
econdmica se opera a partir da execucdo publica musical em local de frequéncia
coletiva.®

Na seara dos direitos patrimoniais do autor, a exploracdo econémica da

obra pode se verificar diretamente pelo seu autor ou por terceiros, mediante sua

17 Sobre o caréter hibrido dos direitos autorais, como direito da personalidade — pelo atributo moral — e
como direito patrimonial — quanto ao aproveitamento econdmico da obra, v., por todos, Carlos Alberto
Bittar e Carlos Alberto Bittar Filho, Tutela dos Direitos da Personalidade e dos Direitos Autorais nas
Atividades Empresariais, S8o Paulo: Editora Revista dos Tribunais, 1993, p. 11.

18«Art. 24. Sdo direitos morais do autor: | - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra; Il - o de
ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na
utilizacdo de sua obra; 111 - 0 de conservar a obra inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-
se a quaisquer modificacBes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo,
como autor, em sua reputacdo ou honra; V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada; VI - o de
retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacéo ja autorizada, quando a circulagao
ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputacéo e imagem; VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro
da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que
Ihe seja causado”.

1¥Na dicgdo do art. 22, Lei 9.610/98: “Art. 22. Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre
a obra que criou”.
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autorizago, a teor do disposto no art. 29, caput,?° Lei 9.610/98. O mesmo dispositivo
enumera, em carater exemplificativo?, as modalidades de utilizagdo da obra, dentre as
quais se destacam “VIII - a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante: (...) i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefénicos ou néo, cabos de
qualquer tipo € meios de comunicagao similares que venham a ser adotados;” e “X -
quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas”.?2
Dentre tais modalidades possiveis de exploracdo das obras, inclui-se,
de modo inequivoco, a internet, meio utilizado com mais frequéncia no Brasil
posteriormente a edicdo da Lei 9.610/98, o qual, mediante a utilizacdo de cabos de fibra
Gtica, permite a troca de dados e informagGes em todos os lugares do mundo, criando rede
apta a conectar nimero extraordinario de computadores. Em consequéncia, as obras que
sejam exploradas pelo autor ou por terceiro por meio da internet hao de receber amesma
protecdo juridica prevista no ordenamento para os direitos autorais.
No que concerne especificamente as obras musicais, na atualidade,
como se viu, existem diversas formas de exploracdo da obra musical na internet, dentre
as quais o webcasting, o simulcasting e o podcasting, a atrair, por conseguinte, a

incidéncia da Lei 9.610/98. Tais tecnologias enquadram-se nos requisitos de incidéncia

20 «Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagio da obra, por quaisquer
modalidades, tais como: (...)".

2L Esclarece José de Oliveira Ascensdo, em comentario ao dispositivo, tratar-se de enumeracdo meramente
exemplificativa (Direito da internet e da sociedade da informacao, cit., p. 7). Na mesma dire¢do: “Deve
ser observado que, de acordo com o discurso tradicional dos direitos autorais, os direitos patrimoniais do
autor sobre a sua obra ndo se esgotam na enumeracao trazida pela Lei n. 9.610/98. Ou seja, as possibilidades
de utilizagdo econdmica da obra ndo séo limitadas pela legislacdo, pois o rol de modalidades de utilizacdo
indicado pela Lei ndo é taxativo” (Sérgio Said Staut Janior, Direitos Autorais: entre as relagdes sociais e as
relagdes juridicas, Curitiba: Moinho do Verbo, 2006, pp. 84-86).

22 \Vejam-se, ainda, os demais meios de exploracdo da obra indicados, em carater exemplificativo, pela
norma em questdo: “Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por
quaisquer modalidades, tais como: I - a reproducdo parcial ou integral; Il - a edicdo; Il - a adaptacéo, o
arranjo musical e quaisquer outras transformacoes; IV - a traducéo para qualquer idioma; V - a inclusdo em
fonograma ou producdo audiovisual; VI - a distribui¢do, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo
autor com terceiros para uso ou exploracdo da obra; VII - a distribuicdo para oferta de obras ou producdes
mediante cabo, fibra 6tica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usudrio realizar a
selecdo da obra ou producdo para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por quem
formula a demanda, e nos casos em que 0 acesso as obras ou produgdes se faga por qualquer sistema que
importe em pagamento pelo usuario; VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante: a) representacdo, recitacdo ou declamacéo; b) execucdo musical; c) emprego de alto-
falante ou de sistemas analogos; d) radiodifusdo sonora ou televisiva; €) captacdo de transmissdo de
radiodifusdo em locais de freqiiéncia coletiva; f) sonorizacdo ambiental; g) a exibi¢do audiovisual,
cinematografica ou por processo assemelhado; h) emprego de satélites artificiais; i) emprego de sistemas
Gticos, fios telefénicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e meios de comunicagdo similares que venham a ser
adotados; j) exposicdo de obras de artes plasticas e figurativas; IX - a inclusdo em base de dados, o
armazenamento em computador, a microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género; X -
quaisquer outras modalidades de utilizacao existentes ou que venham a ser inventadas”.
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normativa, caracterizando as modalidades contemporaneas de exploracdo econdmica das

obras musicais, executadas publicamente e disponibilizadas a publico indeterminado.
Ao proposito do carater publico das informagdes e dados (ai incluidos,

a evidéncia, as obras musicais e fonogramas) transmitidos pela internet e de seu alcance

a publico irrestrito, destaca a doutrina especializada:

Hoje o ciberespago compde o0 espaco publico e seus sujeitos sdo todos
aqueles que tenham um computador ou celular com acesso a Internet.
Cada novo internauta pode ser produtor ou emissor de informagdes e
reorganizar por conta propria parte da conectividade global. (...) No
ciberespaco € possivel uma comunicagdo direta, interativa e coletiva,
sem intermediarios para 0 acesso a textos, musica, e mundo virtual de
cada um. (...) Como visto, a Internet estabeleceu uma nova maneira de
relacionamento social e nova estrutura comunicacional, a0 mudar a
forma de aquisigao, transferéncia e uso da informag&o. O acesso a essa
estrutura passou a entdo significar o acesso ao espago publico, que, no
regime democratico instituido pelo texto constitucional, deve ser
permitido a todos.?

Na mesma direcdo, a jurisprudéncia, embora ainda ndo tenha enfrentado
com profundidade as repercussdes da internet no espaco publico e privado, ja reconheceu

0 seu carater publico e irrestrito:

Os provedores de pesquisa virtual realizam suas buscas dentro de um
universo virtual, cujo acesso é publico e irrestrito, ou seja, seu papel se
restringe a identificacdo de paginas na web onde determinado dado ou
informacéo, ainda que ilicito, estdo sendo livremente veiculados. Dessa
forma, ainda que seus mecanismos de busca facilitem 0 acesso e a
consequente divulgacao de paginas cujo contetdo seja potencialmente
ilegal, fato é que essas paginas sdo publicas e compdem a rede mundial
de computadores e, por isso, aparecem no resultado dos sites de
pesquisa. (...) 5. N&o se pode, sob o pretexto de dificultar a propagacao
de contetdo ilicito ou ofensivo na web, reprimir o direito da
coletividade & informagdo. Sopesados os direitos envolvidos e o risco
potencial de violagéo de cada um deles, o fiel da balanga deve pender
para a garantia da liberdade de informacdo assegurada pelo art. 220, §
1°, da CF/88, sobretudo considerando que a Internet representa, hoje,
importante veiculo de comunicacdo social de massa (STJ, Rcl
5072/AC, 22 S., Rel. p/ acorddo Min. Nancy Andrighi, Julg. 11.12.2013;
grifou-se).

Além disso, os provedores de pesquisa realizam buscas no ambito da
world wide web, um sistema de documentos em hipermidia que séo

23 Régis Fernandes de Oliveira, Liberdade de Expresséo e Internet. In: Revista de Direito das
Comunicac6es, vol. 4, jul. 2011, p. 27 e ss.
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interligados e executados na Internet, cujo acesso é publico e irrestrito.
Dessa feita, sua fungdo é restrita a identificagdo de paginas na web onde
determinado dado ou informagdo é livremente veiculado. Afinal, nos
termos da Lei n® 12.965/2014 (Marco Civil da Internet) a liberdade de
expressdo, de comunicacao e de manifestacdo de pensamento € umdos
principios que disciplinam o uso da Internet em nosso pais (TJPR, Al
1235733-8, 112 CC, Rel. Min. Gamaliel Seme Scaff, Julg. 15.4.2014;
grifou-se).

Portanto, no que se refere especificamente a funcdo de execucdo e
transmisséo de obras musicais e fonogramas, ndo ha diferenca entre as novas e as antigas
ferramentas, que se distinguem, evidentemente, pela tecnologia utilizada. Desta sorte,
verificada a execugdo da obra musical na internet, legitima-se a cobranga dos direitos
autorais.

Trés questbes fundamentais surgem do exame da legitimidade da
cobranca de direitos autorais na execucao publica musical promovida por essas novas
tecnologias: (i) se tal utilizacdo da obra depende de prévia e expressa autorizacdo do autor,
enquadrando-se em uma das modalidades previstas no art. 29 da Lei 9.610/98; (ii) se
haveria execucao publica em local de frequéncia coletiva, tal como previsto pelo art. 68,
8§2%¢ 3°, Lei 9.610/98; e (ii) se haveria modalidade autbnoma de transmissdo, nos termos
do art. 31 da mesma Lei 9.610/98.

Como se sabe, o legislador da Lei 9.610/98, informado certamente pelas
tendéncias que se consolidavam na literatura mundial da propriedade intelectual no final
do Século passado, antecipou-se a Revolucdo Tecnoldgica que se Ihe seguiria, e em
diversos dispositivos mostrou-se deliberadamente abrangente, para abrigar as novas
modalidades de comunicacao ao publico (ou execucdo publica das obras).

Com esse propdsito, ja em suas disposi¢bes preliminares, conceitua,
para efeitos de aplicacdo da Lei, “publicagdo” e “comunicacao ao publico”, denotando a
preocupacao do legislador em estender o campo de abrangéncia das normas de direitos
autorais a todas as hipoteses em que efetivamente ocorra a exploracdo da obra, mediante

sua publicacdo ou comunicacédo ao publico. Consoante dispde o art. 5°, Lei 9.610/98:

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| - publicagéo - o oferecimento de obra literéria, artistica ou cientifica
ao conhecimento do publico, com o consentimento do autor, ou de
qualquer outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou
processo;

(...) IV - distribuicéo - a colocacdo a disposicao do publico do original
ou coOpia de obras literdrias, artisticas ou cientificas, interpretacdes ou
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execugdes fixadas e fonogramas, mediante a venda, locagdo ou
qualquer outra forma de transferéncia de propriedade ou posse;
V - comunicacéo ao publico - ato mediante o qual a obra é colocada ao
alcance do publico, por qualquer meio ou procedimento e que nao
consista na distribuicdo de exemplares;

A diccdo do dispositivo destina-se a alcancar todas as possiveis

circunstancias em que a obra é comunicada ao publico.?* Coerentemente com tal diretriz
normativa, o art. 7° da Lei 9.610/98 conceitua como obras intelectuais protegidas “as
criacbes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,
tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como: (...) XII - 0s
programas de computador”. Vale dizer, o legislador pretendeu que quaisquer modalidades
de criacdo que viessem a ser inventadas deveriam estar sujeitas & protecdo autoral.®
Jaoart. 68, Lei 9.610/98 em seus §882° e 3°, conceitua, respectivamente,

“execugdo publica” e “locais de frequéncia coletiva”, in verbis:

Art. 68. Sem prévia e expressa autorizagdo do autor ou titular, ndo
poderdo ser utilizadas obras teatrais, composi¢cGes musicais ou litero-
musicais e fonogramas, em representacées e execucdes publicas. (...)

§ 2° Considera-se execucdo publica a utilizacdo de composi¢des
musicais ou litero-musicais, mediante a participacdo de artistas,
remunerados ou ndo, ou a utilizagdo de fonogramas e obras
audiovisuais, em locais de frequéncia coletiva, por quaisgquer processos,
inclusive a radiodifusdo ou transmissdo por qualquer modalidade, e a
exibicdo cinematogréfica.

8 3° Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros, cinemas,
salfes de baile ou concertos, boates, bares, clubes ou associa¢bes de
qualquer natureza, lojas, estabelecimentos comerciais e industriais,
estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais,
6rgdos publicos da administragdo direta ou indireta, fundacionais e

24 Sobre o objetivo da Lei 9.610/98, registrou-se em doutrina: “(...) todo o sistema de protecio dos direitos
autorais se funda na defesa do autor e na ndo utilizacdo de sua obra, exceto mediante expressa autoriza¢éo
legal ou com seu consentimento. O fundamento principal é a importancia de fornecer ao autor mecanismos
de prote¢do a sua obra de modo a permitir que seja o autor devidamente remunerado e possa, diante dos
proventos auferidos com a exploragdo comercial de sua obra, seguir produzindo intelectualmente” (Sérgio
Vieira Branco Janior, Direitos Autorais na Internet e o Uso de Obras Alheias, Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2007, pp. 1-2). Ressalta o autor que as duas preocupagdes centrais nessa protecdo consistem em: “(i)
enfatizar a necessidade de a obra, criacdo do espirito, ter sido exteriorizada; (ii) minimizar a importancia
do meio em que a obra foi expressa. De fato, é relevante mencionar que serdo protegidas apenas as obras
que tenham sido exteriorizadas. As ideias ndo sdo protegiveis por direitos autorais. No entanto, 0 meio em
que a obra é expresso tem pouco ou henhuma importancia, exceto para se produzir prova de sua criagdo ou
de sua anterioridade, ja que ndo se exige a exteriorizagdo da obra em determinado meio especifico para que
a partir dai nas¢a o direito autoral” (pp. 42-46).

%5 «Art. 7°. S&0 obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas
em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como: (...) XII - 0s
programas de computador;”.
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estatais, meios de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial
ou aéreo, ou onde quer que se representem, executem ou transmitam
obras literarias, artisticas ou cientificas (grifou-se).

A tais dispositivos agrega-se o art. 31, que assegura independéncia a
cada meio de utilizacdo, para fins de autorizacdo concedida pelo autor, e o art. 4°, que
impde interpretacéo restritiva aos negdcios sobre direitos autorais, justamente no sentido
de ampliar a protecéo do autor da obra artistica ou intelectual.?®

Atendendo-se & finalidade da Lei 9.610/98 de proteger, de forma
efetiva, os direitos autorais do criador da obra, o legislador considera execucio publica?’
a “transmissdo por qualquer modalidade”, incluindo-Se, assim, a execucdo de
composicdes musicais e fonogramas pela internet, que constitui atualmente o mais
relevante meio de transmissdo das obras musicais e fonogramas?.

Da mesma forma, a referéncia a local de frequéncia coletiva?® indica
circunstancia espacial apta ao compartilhamento da representacdo, execucdo, ou
transmissdo de obras musicais, figurando a internet, por exceléncia, como local de
frequéncia coletiva, em que se permite a conexao em rede dos computadores existentes
em todas as partes do mundo, transmitindo quantidade significativa de obras musicais e
fonogramas.

Confirma-se, desse modo, a conclusédo de que, assim como 0s bens

juridicos se afiguram suscetiveis de continua evolugdo, também os conceitos de execucgédo

% Eis o teor do art. 4°: “Interpretam-Se restritivamente os neg6cios juridicos sobre os direitos autorais”; e
do art. 31: “As diversas modalidades de utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas ou de
fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizagdo concedida pelo autor, ou pelo produtor,
respectivamente, nao se estende a quaisquer das demais”.

27 Tradicionalmente, caracterizava-se a execu¢do publica como “uso de composicdes musicais (obra
musical — obra artistica) com ou sem letra, em fonogramas, em obras audiovisuais (autorizacéo de incluséo
da obra musical — sincronizacdo, e a exibi¢do propriamente dita da obra audiovisual com a obra musical
inserida), na radiodifusdo (a emissdo por radio/televisdo, € a retransmissdo), em show, em musica ao vivo
(gerando nestes Ultimos casos o direito para o musico acompanhante)” (Eduardo Pimenta, Principios de
Direitos Autorais: um século de prote¢do autoral no Brasil, livro 1, Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2004, p.
376).

2«0 desenvolvimento tecnoldgico, aliado ao avango da sociedade de informagdo, alterou profundamente
a maneira de se ouvir e consumir musica, onde foi massificada a utilizagdo das obras autorais sem
autorizacdo dos titulares de seus direitos autorais e 0s meios digitais ganharam papel de destaque. Mais do
que isso, houve uma grande facilitagdo ao acesso e produgdo das obras autorais” (Marcos Wachowicz e
Guilherme Coutinho Silva, Novos moinhos de vento: direitos autorais musicais e sociedades
informacionais. In: Marcos Wachowicz, Direito da sociedade da informacgdo & propriedade intelectual,
Curitiba: Jurua, 2012, p. 357). Na mesma direcdo, Patricia Scorzelli, O Regime do Direito do Autor em
Ambiente Digital, Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2012, p. 76.

2 Vale ressaltar que a referéncia a locais de frequéncia coletiva pela lei considera-se meramente enunciativa
(Eduardo Monteiro de Castro Casassanta, Gestao coletiva dos direitos autorais: anélise da Lei n® 9.610/98,
Porto Alegre: Sergio Antdnio Fabris, 2009, p. 56). Nessa mesma dire¢do, v., na jurisprudéncia, STJ, REsp
524.873, 22 S., Rel. Min. Aldir Passarinho Junior, julg. 22.10.2003.
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publica e de local de frequéncia coletiva alteram-se radicalmente com a Revolugéo
Tecnoldgica, justificando-se, nessa perspectiva, a ado¢do de hermenéutica destinada a
preservar a finalidade de protecdo dos direitos autorais. Dai a enumeracao exemplificativa
do § 3° do art. 68, Lei 9.610/98, acima transcrito, que se antecipa aos avangos
tecnologicos, de modo a tutelar os direitos autorais, na linguagem do legislador, “onde
quer que se representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou
cientificas”.

Mostra-se eloquente, nessa linha de raciocinio, a ampliacdo
jurisprudencial da nocédo de local de frequéncia coletiva, afastando a sua caracterizacao
da necessidade de aglomeracgdo popular, o que permitiu incluir no conceito hotéis, motéis
e seus aposentos, lojas comerciais, considerando-se, portanto, a transmissdo da masica
nestes estabelecimentos como execucao publica, para fins de recolhimento dos direitos
autorais. Como bem sublinhado pelo Ministro Carlos Alberto Menezes Direito, na linha

da consolidada jurisprudéncia do Superior Tribunal de Justica:

(...) N&o se pode pensar que nos termos da lei os motéis ndo sejam
considerados locais de frequéncia coletiva, porque ndo se pode
confundir o conceito para identifica-lo com espetaculos publicos, ou
seja, com a presenga de muitas pessoas no local. 1sso, com todo respeito,
€ um equivoco que o legislador ndo cometeu. Basta a leitura do art. 68
da Lei 9.610/98 para espancar essa dificuldade. L& estdo bem claros os
conceitos de representacdo publica, execucdo publica e de frequéncia
coletiva. E neste ultimo estdo incluidos os hotéis e motéis, espraiado o
conceito para outros lugares, ou como diz a Lei ‘ou onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literérias, artisticas ou
cientificas’, como antes indicado.*

30 Confira-se a ementa do aludido acérdéo: “Direito autoral. Aparelhos de radio e de televisio nos quartos
de motel. Comprovacéo da filiagho. Legitimidade do ECAD. Simula n°® 63 da Corte. Lei n® 9.610, de
19/2/98. 1. A Corte ja assentou ndo ser necessaria a comprovacao da filiagdo dos autores para que o ECAD
faca a cobranca dos direitos autorais. 2. A Lei n® 9.610/98 ndo autoriza que a disponibilidade de aparelhos
de radio ou de televisdo nos quartos de motéis e hotéis, lugares de frequéncia coletiva, escape da incidéncia
da Sumula n® 63 da Corte. 3. Recurso especial conhecido e provido (...). Ndo se trata mais de criar a
diferenga do modo de retransmissdo, tal o substrato da antiga jurisprudéncia. Agora o que importa é que
exista a transmissdo em local de frequéncia coletiva, isto €, naqueles locais que a Lei indicou como tal,
incluidos os motéis e os hotéis. Demais disso, ndo se pode imaginar que, por exemplo, as televisdes estejam
nos quartos exclusivamente para a transmissdo dos canais abertos, mas, também, incluem, e nos motéis
necessariamente, a transmissao de fitas de video, para diversao dos hospedes. Aqui esté a utilizacdo da obra
de titular de direito autoral sem o pagamento devido. O mesmo se diga para os aparelhos de rédio,
considerando que transmitem obras musicais, particularmente nos motéis e hotéis com o objetivo de
entretenimento dos héspedes” (STJ, RESP 556340/MG, 2° S., Rel. Min. Carlos Alberto Menezes Direito,
Julg. 28.4.2004). O mesmo j& se julgou a respeito de execucdo de musicas em supermercado (STJ, REsp
1.152.820, 4% T., Rel. Min. Luis Felipe Salomdo, Julg. 5.6.2014) e em clinica médica (STJ, REsp
1.067.706/RS, 42 T., Rel. Min. Luis Felipe Salomdo, Julg. 8.5.2012).
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O mesmissimo raciocinio permite considerar a transmissao da obra
musical e fonogramas via internet como execucdo publica e a internet como novo locus
publico de frequéncia coletiva, por conta do alcance potencial de extraordinario nimero
de pessoas, as quais sdo transmitidas diuturnamente composi¢des musicais, com uso de
aplicativos, redes sociais, radios online, por meio de variadas tecnologias, tais como o
simulcasting e o streaming, independentemente de eventual download de contetdo.

Tal qual consolidado na jurisprudéncia construida para 0s meios
tradicionais de radiodifusdo, o carater publico da execucdo independe do fato de o
destinatério da transmissdo encontrar-se no recesso doméstico ou em ambiente que se
sabe privado. Ou, analogamente, como ja decidiram os tribunais, pouco importa, para fins
de caracterizacéo da execucdo publica, que a transmissdo se opere por televisdo aberta ou
fechada,® discutindo-se, neste particular, apenas o preco, ndo ja a cobranca dos direitos
autorais em si considerada. Tampouco importa o fato de a execugdo depender de iniciativa
individual, isto €, de o usuario acessar a internet. Nesse particular, a conexdo com 0s
meios digitais equivale ao prosaico gesto de ligar a TV ou o radio. Afinal, a iniciativa
individual de conexdo com a rede de internet tem por premissa a execu¢do publica do
contetido na rede mundial.*

No caso da transmissdo simultanea de obras musicais na rédio e na
internet (simulcasting), os fatos geradores dos direitos autorais consistem em duas

transmissdes distintas (via radio e internet) autbnomas, que alcancam publicos

31 Como j4 decidiu o Superior Tribunal de Justiga: “Nio resta dvida, pois, que em face do disposto nos
arts. 5°, Il e V, 28, 29, VIII, letras “d” e “e”, e 68, §§ 2° ¢ 3°, da Lei n. 9.610, de 19.2.1998, e a partir de
20.6.1998, sdo devidamente exigiveis os direitos autorais dos estabelecimentos hoteleiros pela
disponibilizagdo nos seus aposentos de radio receptor e de aparelho de TV, inclusive de TV a cabo” (STJ,
REsp 329.860, 4% T., Rel. Min. Barros Monteiro, Julg. 9.11.2004). No ambito dos tribunais inferiores,
confira-se a seguinte decisdo: “(...) Esta legislagdo deve ser observada também pelas operadoras de TV a
cabo, como é o caso da ré, que necessita de autorizagdo prévia ou do pagamento de contraprestacdo
pecunidria para execucao publica de obras musicais inseridas nas obras audiovisuais que transmite, sendo
irrelevante que a transmissdo se dé por canal aberto ou fechado. O fato de distribuir sinais ou programas
produzidos por terceiros ndo exime a operadora de TV a cabo de observar a legislacdo de direito autoral
[art. 30, | e paragrafo Gnico da Lei 8.977/95]. Alias, a transmisséo representa forma especifica de utilizagdo
da obra, que depende de autorizacéo prévia ou contraprestacdo pecuniaria, podendo a execugdo musical ser
relativa a obras musicais, litero-musicais e fonogramas incluidos em obras audiovisuais [art. 86 da Lei de
Direitos Autorais]” (TJSP, Ap. Civ. 0145427-44.2008.8.26.0100, 42 CDPriv., Rel. Des. Enio Zuliani, Julg.
7.3.2013).

%2 Discussdo aniloga consiste na definicio da nociio de “publico” na era digital: “Perguntou-se se esta
colocacdo ndo iria alterar a nocéo de pablico, vigente nos instrumentos internacionais sobre direito de autor.
Isto porque levaria a considerar como ‘publico’ pessoas que acederiam as obras em lugares e tempos
diferentes, ao contrario do que acontece na prépria radiodifusdo, em que as pessoas estdo dispersas mas a
recepgdo é simultanea. (...) Nao obstante, pode sustentar-se uma similitude entre a obra disponivel em rede
e a obra publicada, dada a disponibilidade geral e permanente da obra” (José de Oliveira Ascensdo, Direito
da internet e da sociedade da informacao, cit., pp. 107-109).
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potencialmente diversos, a justificar finalisticamente a protecédo autoral, pela exponencial
ampliacdo de destinatarios. Cada midia se dirige a seu publico préprio, dando azo a
especifica autorizacdo pelo autor, como previsto no art. 31 da Lei 9.610/98 e amplamente
praticado nas transmissfes e retransmissdes tradicionais, em que 0 mesmo programa,
transmitido na radio e na televisédo, requer autorizacdes distintas, pagamentos de direitos
autorais autbnomos, diversos contratos de publicidade e assim por diante.

Além disso, ndo se afasta a cobranca de direitos autorais pelo fato de os
musicos espontaneamente oferecerem suas composicdes e projetarem sua imagem, em
favor de seu interesse pessoal, a partir das redes sociais. Ao propdésito, seria materialmente
impossivel ao legislador e ao judiciario avaliarem, caso a caso, as circunstancias faticas
das transmissoes, para fins de recolhimento de direitos autorais, 0s quais, no sistema
adotado pelo Brasil e por diversos paises do mundo, opera-se de maneira coletiva, sempre
que inexista autorizacdo expressa do autor. Por tal motivo, a renincia da cobranca deste
direito fundamental, na esteira da jurisprudéncia consolidada, ha de ser comunicada
previamente ao ECAD, sob pena da exigibilidade dos direitos autorais pelo 6rgédo
arrecadador, em beneficio do conjunto dos compositores.*

Diante de nova e autbnoma hipétese de incidéncia dos direitos autorais,
0 ECAD, a associacdo das associacdes de titulares de obras musicais e fonogramas,
responsavel pela arrecadacdo unificada dos direitos autorais, encontra-se legitimado,

consoante o disposto no art. 99,3 Lei 9.610/98, para efetuar, nos termos da lei, a cobranca

3V, exemplificativamente, o seguinte precedente do STJ: “No mérito, foi reconhecido pelo acérdio
recorrido que, no evento em questdo, os proprios autores das musicas eram 0s artistas contratados, nédo
sendo, por isso, devidos os direitos autorais. Merece reforma essa orienta¢do, pois o caché recebido pelo
cantor intérprete e a retribuicdo pelo uso da obra sdo parcelas inconfundiveis, decorrentes de situagdes
juridicas bastante distintas, embora possa existir, eventualmente, confusdo em relagdo aos sujeitos que as
titulam. A primeira parcela € direito conexo ao direito de autor, porquanto a atividade do intérprete
caracteriza-se pela execucdo de obras musicais. Decorre, porém, de uma relacdo negocial de prestacdo de
servicos, em que o cantor se obriga a realizar uma apresentacdo musical em troca de determinada
contraprestacdo pecuniaria. Ao seu turno, a retribuicdo pelo uso da obra, atinente ao contedido patrimonial
do direito de autor, a sua dimensdo econdmica, constitui uma forma especifica de se remunerar o trabalho
intelectual na &rea das letras e das artes — um ‘salario diferido’, como se costuma denominar (...). Destarte,
independentemente do caché recebido pelos artistas em contraprestacdo ao espetaculo realizado (direito
conexo), é devido o pagamento da remuneragdo pela execugdo das musicas (direito de autor)” (STJ, REsp
1207447/RS, 32 T., Rel. p/ acorddo Min. Paulo de Tarso Sanseverino, julg. 12.6.2012). Na mesma direcao,
destacou 0 STJ em outro precedente que ““(...) O autor pode cobrar sponte sua o0s seus direitos autorais, bem
como doar ou autorizar o0 uso gratuito, dispondo de sua obra da forma como Ihe aprouver, desde que, antes,
comunique a associacao de sua decisdo, sob pena de ndo afastar a atribuicdo da gestdo coletiva do 6rgédo
arrecadador” (STJ, REsp 1114817/MG, 4* T., Rel. Min. Luis Felipe Saloméo, julg. 3.12.2013). V. th. STJ,
REsp 1.404.258/RS, 32 T., Rel. Min. Sidnei Beneti, julg. 11.3.2014.

34 «Art. 99. A arrecadacio e distribuicdo dos direitos relativos a execucdo publica de obras musicais e
literomusicais e de fonogramas serd feita por meio das associagoes de gestdo coletiva criadas para este fim
por seus titulares, as quais deverao unificar a cobranga em um Unico escritdrio central para arrecadacéo e
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dos direitos autorais em caso de execucao publica musical de obras musicais e
fonogramas via internet, incluindo-se ai 0 webcasting, o simulcasting e o podcasting.®®
Em sintese, constatada a finalidade de protecdo dos direitos autorais
como direitos fundamentais, também na transmissao das obras musicais e fonogramas via
internet ha de se aplicar a disciplina juridica prevista no ordenamento para asconhecidas
hipo6teses de execugdo publica das musicas, com o consequente recolhimento de direitos
autorais na veiculacdo de obras musicais e fonogramas pela internet, independentemente

da tecnologia de transmissdo adotada.

4. Resposta aos quesitos

1 Como se caracteriza a execucdo publica musical na
internet?

Resposta: A execuc¢do publica musical na internet se caracteriza
pela disponibilizacdo, transmissdo e reproducdo de obras
musicais e fonogramas na rede mundial de computadores, a
caracterizar local de frequéncia coletiva, vez que a internet
permite a transmissdo de dados a publico irrestrito e
indeterminado, conectado a esta rede. Pode-se mesmo afirmar que
a internet consiste no meio capaz de atingir maior nimero de
usuarios relativamente a qualquer outro mecanismo presente na

contemporaneidade, estabelecendo a transmisséo de dados e

distribuicdo, que funcionara como ente arrecadador com personalidade juridica propria e observara os 88
1°a 12 do art. 98 e os arts. 98-A, 98-B, 98-C, 99-B, 100, 100-A e 100-B”.

35 Confira-se o seguinte precedente do TJSC: “Direito autoral. Reproducéo simultanea em mais de um meio
de propagagdo sonora. Radio tradicional e internet. Suposta cobranca em duplicata. Ndo ocorréncia.
Necessidade de autorizagdo prévia e expressa para qualquer das modalidades existentes. Prote¢do as verbas
decorrentes das criagdes. Agravo conhecido e desprovido. Havendo reproducdo de obra de direito autoral
por duplicidade de veiculos, simultaneamente (AM/FM e internet), e dependendo da autorizacdo do autor
a propagacdo em qualquer das modalidades, aparenta ser correta a exigéncia de remuneragao por um e pelo
outro meio de difusdo” (TJSC, AI 2011.000771-6, 62 CC, Rel. Des. Jaime Luiz Vicari, Julg. 14.7.2011).
Prossegue o relator no inteiro teor do acordio: “Importante ressaltar que, por questdo de obviedade, o
publico que ouve a emissora pela via tradicional ndo se confunde com o outro grupo de pessoas que, de
seus computadores, recebem a propagacao sonora via internet. Veja-se, destarte, que seria incoerente exigir
0 pagamento dos valores apenas sobre o contetdo difundido pela radio AM/FM, se outros usuarios,
diferentes dos primeiros, também sdo beneficiarios da execugdo musical. Fica aparentemente evidente que
os criadores das obras autorais também tém seus trabalhos divulgados pela internet, modalidade de
utilizacdo que de igual maneira depende de autorizacdo. Ainda que assim ndo fosse, observa-se pontual a
afirmagao proferida pela Magistrada, segundo a qual ‘embora em tempo simultaneo, cujo formato denomina
de simulcasting, as mesmas obras sdo disponibilizadas ao publico por dois meios de transmissao
completamente distintos””.
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informacdes. Desse modo, ao transmitir obras musicais e
fonogramas a todos os computadores em rede, a internet opera a

execucao publica musical.

2. A internet é um ambiente de frequéncia coletiva?
Resposta: Sim. Assim como ocorre com os bens juridicos
sujeitos a continua evolugdo, os conceitos de execugdo publica e
local de frequéncia coletiva, referidos nos §8 2° e 3° do art. 68,
Lei 9.610/98, alteram-se radicalmente, justificando-se, nessa
perspectiva, a intervencao legislativa destinada a preservar a
finalidade de protecdo dos direitos autorais. Dai a enumeracao
exemplificativa do 8§ 3° do art. 68, que se antecipa aos avangos
tecnoldgicos, de modo a tutelar os direitos autorais, na linguagem
do legislador, “onde quer que se representem, executem ou
transmitam obras literérias, artisticas ou cientificas”.

Nessa diregdo, a internet consiste em local de frequéncia coletiva
por exceléncia, com acesso a publico irrestrito, que permite a
conexdo em rede dos computadores existentes em todas as partes
do mundo, transmitindo quantidade significativa de obras
musicais e fonogramas as pessoas conectadas nesta rede mundial.
De outra parte, afasta-se da no¢do de local de frequéncia coletiva
a necessidade de aglomeracdo popular. Tal qual consolidado na
jurisprudéncia construida para 0s meios tradicionais de
radiodifusdo, o carater publico da execucdo independe do fato de
0 destinatario da transmissao encontrar-se no recesso doméstico
ou em ambiente que se sabe privado; ou, ainda, de a execucédo
depender de iniciativa individual, isto €, de o usuario acessar a
internet, tendo em conta que a iniciativa individual de conexdo
com a rede de internet, exercida em ambiente privado, tem por

premissa a execucdo publica do contetdo na rede mundial.

3. Ha transmissdo na execuc¢ao publica musical na internet?
Resposta: Sim. Ao propiciar a troca de dados e informacdes em

todos os computadores integrados em rede, a internet estabelece
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a transmissdo destes dados. No que concerne as obras e musicais
e fonogramas, a internet permite a sua transmissao, atingindo
publico indeterminado de pessoas, a configurar a execucao
publica musical via internet. E o conceito de transmissdo na Lei
Autoral brasileira estd adstrito a definicdo da execu¢éo publica
musical e da representacéo, ou seja, modalidades de comunicacéo

ao publico.

4. Como o Marco Civil da Internet aprovado em 23 de abril
de 2014 definiu a internet?

Resposta: O Marco Civil da Internet, regulamentado pela Lei
12.965, de 23 de abril de 2014, definiu a internet, em seu art. 5°,
I, como “sistema constituido do conjunto de protocolos logicos,
estruturado em escala mundial para uso publico e irrestrito, com
a finalidade de possibilitar a comunicagdo de dados entre
terminais por meio de diferentes redes”. Tal conceito, portanto,
pressupde a publicidade das informacdes transmitidas,
alcancando publico irrestrito, de modo a permitir a comunicacédo
e transmissdo de dados entre todos os computadores integrados a
rede.

5. A transmissdo de obras musicais e fonogramas na internet
configuram execucdo publica?

Resposta: Sim. A transmisséo de obras musicais e fonogramas
na internet, tecnicamente, corresponde a transmissdo desses
dados a publico potencialmente ilimitado, representado portodos
0s computadores em rede. Em consequéncia, a transmissao de
obras musicais e fonogramas via internet configura execucgéo
publica, nos termos da Lei 9.610/98, a deflagrar o licenciamento
especifico dos direitos autorais de execucdo publica musical e a
consequente cobranca da devida retribuicdo. a cobranca de

direitos autorais.
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6. Comparativamente aos meios convencionais de
radiodifusdo, a utilizacdo de obras musicais e fonogramas no
ambiente de internet atinge um publico indeterminado
potencialmente maior do que o de telespectadores e de
ouvintes de radio?

Resposta: Sim. A internet permite a troca de dados e informacdes
em todos os lugares do mundo, criando rede apta a conectar
portentoso ndmero de computadores. Deste modo, a internet
constitui novo locus publico de frequéncia coletiva, por conta do
alcance potencial a colossal nUmero de pessoas, as quais sao
transmitidas diuturnamente composi¢cdes musicais, com uso de
aplicativos, redes sociais, radios online, por meio de variadas
tecnologias, tais como o webcasting, simulcasting e o podcasting,
de sorte a atingir, comparativamente aos meios tradicionais de
radiodifusdo, puablico potencialmente maior do que o de

telespectadores e de ouvintes de radio.

7. A transmissdo de obras musicais via internet depende de
licenca exclusiva e autdnoma dos respectivos titulares
independentemente de licenciamentos concedidos para efeito
de transmissdes por TV e radio convencionais tal como eram
conhecidos e funcionavam antes do advento da internet?
Resposta: Sim. A transmissdo de obras musicais via internet
dirige-se a publico proprio, exigindo especifica autorizacdo do
seu titular, como previsto no arts. 29 e 31 da Lei 9.610/98. Por
conseguinte, requer licenca exclusiva e autbnoma dos titulares da
obra musical independentemente dos licenciamentos concedidos
para as transmissdes por TV ou radio convencionais, com o
pagamento de direitos autorais autbnomos, diversos contratos de

publicidade e assim por diante.
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